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Aber etwas war ihnen bereits vollends gelungen: die gro3ten judischen Kiinstler aus vielen
einem einzigen Lager zu konzentrieren und hier Bedaftamgta den Menschen zwangen, Ub
die Grundfragen von Leben und Tod griindlich nachzudenken.

Josef Bor



Einleitung

Vielesist Uber das Ghetto Theresstadt bekanntvieles Uber seirBesonderheit als
atrifusnktli agear e(; Dezimierangund Rrdpaggndafunktion), maesh

auch Ubr seine auf3ergewdhnliche Position als produliveur- bzw. Musikort.
Allerdings sindidVermindung zwischen einzelnendd und aufgefihmeMusikwerka in

der Zeit des Ghtsnoch nichtergiebigintersucht worden.

Das Themaa Or t e der Musi k i m Ghetto Theresi
Besichtigung des Ghetteerbmden, womirdr Begr i ff aOrt o al s sc¢
Auffallig war dort, wie die gesamte Atmopshare von den unbe8itafan und Gebauden
gepragt war, die sich seit der Zeit des Ghettos (und sdgé#ntiher) nicht geandert haben.
Auffaligist die geringe Besucherzahl, das improvisier&BusVerkehrsnetz sowie ein
anhaltendeGefuhl der Einsamkeit. Nach dem Besuch Theresienstadts war mir kaum noch
vorstellbardiese Empfindungeiiber den Ort als Ganzesn den damaligen kulturellen,

aler auch ganz alltaglichen Lebeminterscheiden.

In Theresienstadturdevor etwa siebzigahren Musik ges@ben, geprobt und aufgefihrt.

In dieser von einem reichhaltigen Musikleben gepragten Stadt debtde von
Menschen Die Orte, woin dieser StadMusik aufgefihrt wurde, von Kkleindns
umfangreiche Besetzuren sind heuteSpuren mes der tragischsten Kapitdér
menschlichen Geschichte.

Ziel dieser Arbeit ist es, elarstellung von sechs verschiedenen Musikorten des Ghettos
zu gebenebenso wigon einigerMusikern die im Ghetto tatig waremd wichtigen dort
aufgefuhrten WerkerNach eine Zusammenfassung der Geschiatiés Ghetts in
chronologischer Foriolgt eine Spurensuche. Dabei werden die folgenden Orte beleuchtet:
Die efemalgeSchulé&das KnabenheiniBezeichnung L41denSpor t ver ei n asSa
(CI), die Magdeburger Kaserne\(B dasRathaus (Q619lasKaffeehaus (Q416) und
schliel3lich deHauptplatzZu jedem vorgestellten Ort gehoren akiusleie historische
Bezeichnungen in Form von Zeichremgund/oder Fotogafien. Eigene aktuelle
Fotografi@ der sechs ausgewahlten OsmvieBilder der gesamten Stadt Tereirn
heutigen Zustandind ebenfalls im Anhang beigefDigse DokumenteindZeugen des
unberihrterzustandeson der Stadt Terezin, dlas Grauen der damaligen Bedingungen
immer nochunveranderin sich tragtEigene Eindricke und Gedanken beenden die Arbeit.

1l n dieser Arbeit werden zur besseren Verstandl.
unterschieden. aTheresienstadto bezieht sich auf
heutigen Zustand meint.
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l. Die Geschichte vonTheresienstadtim Kontext der Musik

Die Stad¥heresienstadtschechiscti T e n Rliegt 60 k nordlich von Pram einem
landlichen Gebiaind ist umringt von einer dichten Vegetation. Eine nationae Autobahn,
genannt &NA80O0, ist die einzi PieEiohneaaBle, we
liegt bei ca. 7.000 Einwohne2015wurden2.906Menschermgezahkt Trotz desrelativ

jungen Alters von Theresienst@tié Festng wurde erst 1780 errichtet) ist sie doch reich

an geschichtlichemhalt.

1. Die Festung

Ohne ein Paar grundliche Elementen zur geschichtlichen Entstehung und Entwicklung
Theresienstadts ware es sicher etwas abstrakt, dieettes Gihfassen: Die Festung mit
derenStadtmauern und Bastion entsptatséchlich den spate@renzen des Lagers.

1.1Entstehung der Festung

Urpsrunglichwurde die Festungls militarischer Schutzwaliter derRegiereungon

Kaiserin Maria Theresia und deren Sohn JosemddichtSie sollte Nordbéhmen vor
preulBischen Angriffen schitzen. Theresienstadts Bevolkerung wuchs im Laufe des 19
Jahrhunderts allm&hlich und z&lI830 ca. 1.302 EinwohnerDie Festung und ihre
Schutzfunktion@eltebis zum Jahr 1866, zu Zeiten des ded$lcmischen Kriegesine

immer unbedeutendere Rolle. Deshalb wurde jene Funktion 1882 aufgehoben, da sie di
Bedingungen als solche nicht mehr erfullen konnte.

1.2Entwicklung nach 1888

Durch die Auflésung der Festungsfunktiontweckelte sichdas burgerliche Leben
Theresienadts: Einige Teile derdstungsmauern wurden abgerissemeand Gebaude,
daruntedas Sokolhaus (k. 2.), entstandeAm Anfang des ersten Weltkrieges didiate
Stadt zm Empfang von Reseriga und junge Kriegsfreiwillige. Gleichzeitig war es
Schauplatz von Paraden. Bis zum Ende des Kiiegksnte sichalle Bewohner
Theresienstadt dedeutsche Sprache. Erst ab Oktober 1918, als die tschechische
Unabhé&ngigkeit in Prag prakliert wurdegalt fortanTschechischls StaatssprachBies

hatte zu Folge, dass diewa drei Millionen Deutschbohmetarunter denen, die in
Theresienstadt lebten, meist gegen ihren Willen zu Birgern der Tschechoslowakischel
Republik erklart wden Solche Bedingungemischérften die feindliche Vorkehreng
Deutschlads gegentiber seinem Nachbarland

2 https://de.wikipedia.org/wiki/Terez%C3%ADAN3.05.2016, 17:20 Uhr.
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https://de.wikipedia.org/wiki/Terez%C3%ADn

2. Die Entstehung des Ghettos

Nach dem Miinchner Abkommeon 1938lag Theresienstadt unmittelbar im Grenzgebiet
auf tschechischer Seite. ébddmarschierte die WehrmachitMigdrz 1939 in Theresienstadt
ein. im Oktober 1941, als das Deutsche Rmokits halb Eurogaesetzte, wurde vom-SS
Obergruppenfuhrer Reinhard Heydrich beschlossen, Theresienstadt ab @@nm
Durchgangslagers fluden zu errichten.

Theresienstadt nahewischen 1941 und 1945 rund 140.000 Juden aus verschiedenen
Gebieten Europasuf Nur etwa 30.00bn ihneriberleten. In dem Laggaib es eineohe
Sterblichkeitsraténf{ Ghetto sind insgesamt ca. 35.000 Menschen gektorblehe der
armseligen Zustded zu Schulden waAulRerdem starben Uber 20@@nschen in der
aKleinen Festuriy, i m n°rdl i che rschrécklichen Bidingungsri. Bid t |,
Kleine Festung wurde von den Nazis als Gefangnis benutzt; dort faatlenlie
Uberwiegende MehrheieaHinrichtungen statt.

2.1Eine besondere Funktion

Wichtig zu beachten ist die lBekelrolle, die Theresienstatit Durchgangslager in
Zusammenhang mit daEndlésung der Judenfragend den masven Transporten nach
OsteniibernahmDas Treffen dieser Wabhl ist, wie Benjamin Murmélgteihanzmanns
Kamera schildeftedas Ergebnis einer methodiscberlegung, die in dem Madagask
Projekt als urspriingliche, insuldre Losung zur Judenproblematik der daltes wigker
polnischa Stadt Niskowurde das Projekt zum Experiment, bis es schliel3lich in
Theresienstadt praktisch ausgefuhrt wurde.

Abbild1Ther esi enstadt. Tuschzeichnung von Be

3 Siehe Ful3note 4, Seite 9.
4Vgl. Claude Lanzmanns Dokumentarblen letzte der Ungere2bién
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2.2Bevolkerung

Nach Theaesienstdt kamen Menschen jeden Altdétanner, Frauen, Kinder, atarch
altere Menschen und Krani&e kamen aus dem damaligen Protektorat Bohmen und
Mahren, spater auch aus Deutschland, Osterreich, den Niederlandevark)zter
Slowakei und Ungarn.

AuRer dererste Ankinften von den Teilnehmern des Aufbaukommandasprachen die
Nazis den judischen Burgerinnen und Blrgern, dass sie von ibredllrg nichts zu
beflirchten hi#en.Dies waywie sich spater herausstelite eligalerNS-Drahtzieherum

eine groRe Anzahl ngudischerBirgern anzulockeDen Altesten wurdirerseits eine
Ankunftindemd Re i ¢ h a lvergraclseh e i mo

DasGhettokennzeichnete sich awdiircheinegro3e Anzahl Intellektueller und mit hohen
staatlichen Auszeichnungrn versehen Burgewie Trager militdrischeEhrungenaus
Dadurchwurdeesauahh s aPr omi nentenghettoodo bezeich

2.3Bedingungen

Die Bedingungen waren anders als  a k o n v e n t. Theresienstaditaevader alK Z
Arbeitslager gedachbch als Todesmachinerie wi€-all von Auschwitz. Wie bereits oben
genannt, erfullte es vielmehr den Zwesker Durchgangsstatiomach dem
Vernichtungslager Auschwitzd hatte nebenbei eine wichtige Funktion fir die Verbreitung
der aldeatst ad Ml g d 6.8 Hibhtesdestarathei3tes aber, dass diese
etwas aufgelockerten Zustdanden gemdutlich waren: Wie in anderen Lagern auch wurden hie
Familien zeriseees fehlte an Essen, Hygiené vor alleranPlatz (ie maximale Kapazitat

des Ghettos wurde im Septemi8t2lerreicht, wo sie bei&BL Haftlinge laggDabei darf

man auch ni¢hvergessen, dass das Ghettoamiprovisorische Etappe in der malaber
Planung der Natmalsozialisten zu betrachten ksir die SS war es also nicht vorrangig,
Zwangsarbeit undelr r o r i n hohem MaC aeinzusetzen:t
Konzentrationslagern war.

5 Aufbaukommando Benennung der erstelVele » von judischen Ankinfte, die die Aufgabe hatten, das
Ghetto aufzubauen. Im spateren Herbst 1941 trafen insgesamt 342 Méanner ein, die sich das Ziel ihrer Reis|
nicht bewusst waren. Erst nach ihrer Ankunft wurden sie von lhrer Aufgabe, das Ghettreitenzube
informiert.
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Abb.2Dachbodenunterkunft im Ghetto Theresienstadt
2.4Nutzung des Ghettos zu Propagandazecken

Der Aspekt Propagandspielt eine wichtige Rolle in der Thematik dieser AbDmit
organisierte Mord afuden eskalierte, udds Deutsche Reiahusste der ternationalen
Offentlichkeit Rechenschaft ableg®iese hatte das Internationale Rote Kreuz als
HauptvertreteDie Daut schen soll ten dar¢ber ainform
Bevolkerungsgruppe im Osten geschadr. tk Theresiestadt als gigantische Biihne ein

und wurde zum Theater einer grotesken Maskarade. Sie befolgte das Ziel, eine falsche
idealisierte Datellung des Ghettasi geben, indemgezeigt wurde, wie die Bewohner
glucklich lebtemviirden Straflingehatten sogar Freizeit, kbnnten sich mit Theater, Sport
und Musik beschéaftigen. Die Rolle der Musikproduktionen waren in diesaemehlsang

von wesentther Bedeutungviesich im Verlauf der Arbeit noch herausstellen(aihd

6).

3. Die Musik im Ghetto Theresienstadt

3.1Tschechoslowakischer Kontext

Nach einer Reihe von Verbotend Demitigungen, wie unter anderem, die Pflicht, einen
gelben Stern zu tragamrde die Lebenssituation der Juden innatbsalleutschen Gebiets
immer unertraglicheb 1941 konnten tschechische Juden weder Zigareitd Zucker
oder Obst kaufennd die Hochschulabsolventen verloren ihre Sta=2 kam es auch
zum Schluss vdainschulungn tschechisch&inder.

Untersolchen Bedingungen ist es leicht zu verstebiaie Verlustdas gesamte Kultur
bzw. Musiklebenrlitt September 1941 war derfang einer dreieialbjahigen Stille im
Bereichder Veroffentlichungidischer Musik auf tschechoslowakischem Boden. Darunter
z&hltenWerke von Komponisten judischer Abstammuigy Mendelssohn, Miar oder
Schonberg, aber auchgedie Tréager einpatriotischen Botschaft waren, wie einigerOper
von Smetana oder Arien von Offenbach.
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Es warden judischen Kiinstlestrikt untersagt, 6ffentlich aufzutreten. Deslegben sich
einige Klnstler Pseudonymewiezum Beispialer Sanger Karel Berrhaderder Pianist
Carlo TaubeGeheimauftrittelieser Art warewon hochster &fahr. Zeswegen fanden sie
auch relativ selten statt.

Das Verbot von 6ffentlichen Auftritteatte zu Folge, dass das judische Musiklaben e
andere Formannahm So organisierte jludische Musikekleine Konzertdn privaten
Wohnungen und Heime Jene Art der Musikgestaltung faiothauch imGhettoleben
Theresienstadts zu Zeiten seines Anfaiggier.

3.219411942Pramisse eines Musiklebengn Ghetto

Milan Kuna schildert in seem Buch @P®usiGr eame des Leb
anfandichen LebensbedingungenGhetto von Ende 1941 bis Mitte 194#en:

aDie Monate waren unruhi g, da er st ent schi ed
Rahmen der a J u idhes zufallen konnte.oDie cersten HRftinge wurden in den
bestehenden, eilig gerdumten Kasernen untssigebnd durften sich nicht fieie w e g eDie [ €]
Existenzbedingungen waren zum Verzweifeln scfilecht.

In den ersten Monatemwurde meistens spontan gesungen oder musiBies
aKamer ads c’hfanfienira Kedlemoder auf Dachbdderstatt da das Musizieren
und der Besitz von Musikinstrumenten nicht erl@abKinstler begannen also heimlich
in den Unterkinften vorzulesen, zu singen undEesattzinstrumenten zu spiel&ie
wenigen verfigbaren Instrumente stammteBeansmusikewie z.B. derGeiger Karel
FrohlicH® oder denPianisenund Akkordeonist Kurt iet’. Sie und einige andere Juden
wagten sicheine Geige oder @rZiehharmonikéan einemKoffer mit in das Lager zu
nehmen.

Auch wenn einige talentierte professionnelle Mssiken vor Ort warerrwies sich als
schwierig, ein aktives und nsiolles Musikleben duchzufihren. eD Mangel an
Instrumenten und die Gefalwdhrend einer Auffihrungn den Autoritdteausdinfing
gemachrzu werdenstellteein deutliches Hindernis dBiese Situation sollte aber nur bis
Mitte 1942 andauern.

6vgl. 2.1

7Vgl. FuRnote in 1. 6.1

8 Kuna, MilanMusik an der Grenze des,Abeitgusendeins, Frankfurt am Main, 1993, S. 161. In folgendem
Text unter der Abkiirzung: Kuna, 1993, S. 161.

9 Adler, H.G.Theresienstadt 21846 Das Antlitz einer ZwangsgemginSdRafiohr (Paul Siebeck), Tubingen,
1955, S. 581. In folgendem Text unter der Abklrzung: Adler, DAeZ, 1955, S. 581.

Vgl 1. 3.2

11vgl. 11.5.1
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3.319421944H06hepunkt des Musiklebens nach der Wannseeinferenz

Ein wesentlicher Punkivarum sich dadusikebenin Theresienstadintwickeln konnte,

war de radikale Entscheidurder Wannseekonferenm £0. Januat942 Unter dem
Euphemi smus aEgnd|I °legtasie gie ehdgiiltgentiecheng alle dudera 0
Europasn Form eines Massenmordlest Die Konferenz organisierte den Ablauf und die
technische Realisierung dises grausames Projekt.

Letzteres hatte direkte Kogsenzen awdas kulturelle Leben Theresienstéuksyerbote,
musikalische Ereignisse zu gestatten, wurden aufgékspbé&sr sogar gefordert. Die selbe
Duldung betraf auch andere kulturelle Aktivitaten, z.B. im Bereich Theater oder
Wissenschaft (Vorlesgsabende).

Solche MalRnahme koénnten alsd®ararscheinen: warum sollte rpkirzlich derstrengen
Verbotsrahmen, den andere Hasorte bzw. KZangewendeturde auf einmal aufheben?
Dass der strenge Verbotsrahmen in

Theresienstadt aufgehoben wurde, gan
Gegensatz zu anderen KZs, hatte zwei
Ursachen: Zum Einen war es d
Nationalsozialisten bewustilass sie
Theresienstadt flihre Propagandaziel
benutzen konten. Insofern wan alle
kulturelle Darstellungen willkommen, ¢
sie der Offentlichkeit ein€indruck von
einem gluclklichen, selbstgéstahleben
innerhalb der Festungemittelten Die
zweite Erklarung tragt mehr Zynismus
sich. Sie lasst sich mit dem
aGnadenfristtatud der Inhaftierten am
besten erkren, die sowieso zu de
ostlichen Osttransporteerdammtwaren,
undgenau dadurctum Tod. Daher war e
den NSAutoritaten relativ unwichtig, o
sichdie Judenn ihrer Freizeit kulturellel
Aktivitdten widneten oder es liel3en.

Abb.3:Pl akat f¢r die aFre
unterschrieben von Heda Grabéiernmayrova.

3.3.1Die Griindung der Freizeitgestaltung

Die sowohl direkte als auth Theresienstadpurbarste Folge der Wannseéérenz in
Theresienstadt war die Grindung der Freizaitigest (auch Kulturamt oder Kulturbund
genannt}d i e v on de AtTheresiensi@adt uneenstitznieo

12 Der Altestenrat stand als offizielle Institution fur die in Thesesiendt v or handene soge
Sel bstverwal tungo. Sie sollte den Gefangenen, ab
Selbststandigkeit geben. Sie war aber unter der strengen Kontrolle der Nazis. Sie wurde von drei

13



abDi e Ge s ¢ h itwbondes urdl edes L&gers Theresienstadts zeigt deutlich, dass die
Nationalsozialisten nach einem genau vorbereiteten Plan den Juden schrittweisaudge®Beding
auferlegten, die fir die >Endlésung der Judenfragéft werden mussteond dass sich die
judischen>Honoratioren< falschen Hoffnungen hingaben, auf dasl ®igingen und mit
Tausenden, die an si® glaubten in die Falle

Jenelnstitution, welche eirkulturells Leben im Lager zu etablieren veruschtegdsah
Schwerpunkt daintensivéMusikleben inrheresienstadNach Beschreibungon Lionel
Richards gib#seinen Uberschaubaren EirblierGestaltungsinktion jener

a [ Di ieeitgEstakkung wurde getffnet,] um die Tatigkeiten vof abgnter einer von den Nazi
eingesetzten judischen Leit{mgzentralisieremt

Viele bedeutend€ompositionenwurden von professionnellen Musikaus dem Ghetto
interpretiert undvon der Freizeitgestaltungmahmt. Somit gab es auch eine gewisse
Kontrolle.Dazuzahlterauch Werke vgfidischa und tschechisch&Komponistepwelche
aulRerhalb des KZs in Theresienstadt nicht geduldet waren.

aHier konnten Werke von sonst cberall verbo
MendelssohBartholdy, Gustav Mahler, Arnold Schénberg und vielen anderen, aufgefuhrt werden.
Wo sonst warelas m°glich gewesen? (é) Die Hinterg
begriffen, den Gefangenf®n machte das |jedoch

Der Rabbiner Erich Weiner, welcher Assisteniakob Edelste war, fragte di€angerin

Heda GralbvaKernmayova’, ob siedie Verantwortung fur die kulturelle Gestaltung des
Ghettos Ubernehmen wollte. Sie spielte beveitsler Griindung der Freizeitgestalung eine
wichtige Rolle in deniiinen Musikleben Theresienstadsvohl ihnr Name auf keiner Liste
derVerwaltungspersonals erschisald sie stets ein aufRerordentlichens Engagement und
gab einen entscheidenden Denkanstol3, welcher fur die spatere Umsetzung der
Freizeitgestaltung von Vorteil war.

a J u d e n 2nlfdigender Rein@énfolge geleitet: Jakob Edelsteirl@843 Paul Eppstein (190844) und

Benjamin Murmelstein (190889). Letzterer ist der einzige, der von den Nazis nicht hingerichtet worden ist.

13 Richard, LionelDie judische Kultur unter retimaigdtischer Konimollea s & Dr i tt e Rei cho
Nicolaische Verlagsbuchhandlung GmbH, Berlin, 2006, S. 183. In folgendem Text unter der Abkurzung:
Richard, 2006, S. 197.

14Richard, 2006, S. 195.

15Kuna, MilanDie Musik im Ghetto Theradimitultur gegen denHelgna Osvaladova, Prag, 2002, S. 19.

In folgendem Text unter der Abkirzung: Kuna, 2002, S. 19.

16 Jakob Edelstein (19039 4 4) war der erste von den drei adJuder
er mit seiner Familie ectaAuschwitz deportiert, wo er 1944 erschossen wurde.
17vgl. 1. 4.2.2
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Abb.4Li ste der Teilnehmer der aFreizeitc¢

Aul3er der Genehmigung von musikalischen Adtawigab die Freizeitgestaltung die nicht
unweseniche Mdglichkeit, das Ghetto mMusikinstrumenten zu versorgen. So kamen
mehrere Klaviere aus Prag, sowie andere Instrumenten und Notenmaterial. Ab dieserr
Zeitpunkt entwickelten sich die AktAten so rasch, dass téglich mehketwirelle
Veranstaltungen nebenherliefen.

Neben der Veorgung an Instrumenten trug dadturamt auchdazubei, Raume fur
Konzerteund Theateraufflihrungen zu orgaresier
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3.3.2Gipfel des TheresienstadteMusiklebens: Verschonerungsaktion und
NS-Propaganda

Man kann sich aus legitimer Sicht frage wes hal b so viele aPr
eingewiesen wurdebie Artwort zu dieser Frajei ndet sich i n der Ab
und andere Akademiker, al so die iradent el |

besetzten Gebieten >aus dem Weg zu raumen< und zu >liquidier&egenzug wurden
zahlreiche Kunstler aus den unterschiedlichsten Reichsgebigtemhe@sienstadt
eingwi esen 1P4B =erreichte di es?®DieZaahlreichdrs s
Prominenzrugen zu den blihenden kulturellen Aktivitdten Theresishsiadt

Als musikalischéd6hepunktvon Theresienstadt sind einige Geschehnissennendie

unter besonderen Bedingungen von relevantem musikalischem Niveau wareer. Darunt
gehoren die Auffihrungen, welthen Ra hmen der sogennanten
des Ghettogan Sommer 194gattgefunden haben

Diese Aktion stand im Mittelpunkt der nationastichen Taktik und diente dazu, die
a2uCere Welto ¢ber die Realit2t der Lebe
Allein von der au3erlichen ErscheingirghTheresienstadt eherer Kleinesadt als eiem

Ublichen KZ, was das Propagandavernfamoeh vereinfachte.

Das blgende Zitatus H.G. Adlers breit umfassendétark Uber Theresienstadischreibt

die Situatiorfolgendermalen:

aDie &ltander aFreizeitgestalt undgde S§ woalltgdasi t
Grauen inMusik, Theater und Vergniigungeuncth e n . Eine aStadtkapell
aMusi kpavi | | onlo6.).drulangsamee Endwicklufigshatte man seit Herbst 1942
unbewohnbare Railime und Dachbéden fur Veranstaltungen und gleichzeitig ofttes Betstu
Verfiigung gestelinanche wurden so eingerichtet, dass man auch Theater spielen konnte, und als
Armeleutebiihnen nahmen sich einige Dachbéden ganz gut aus. Nun aber mussten Séle, die SS he
es befohlen, zu TheateKonzert und VotragszweckenogC z ¢ gi g her geri cht et
wirkte die aFreizeitgestal t un g énekmhastlictevielee ne
Mitarbeiter. Es gehodrte zum guten Ton, sich en diesem Leben zu beteiligen. Die Spitzen der
Selbstverwaltung, Eppstein, cker und Murmelstein legten Wert darauf, im Rahmen der
aFreizeitgestaltungo vorzutragen, w2hrend Ed
auftiyat. o

3.419441945E£nde des Musiklebens im Ghetto

Die Verschonerungsaktion wurtdgeranderenilir denBesuch des Internationalen Roten
Kreuzes organisiefDas Rote Kreuz sollte Uber diedBgungen im Lager berichten.
Deshald erschieneliommissionen des Internationalen Roten Keeumehrmalszu
verschiedenen Zeiten im Ghetiine derbedatendsta Besuch fandwéhrend der
Verschonerungsaktiod alsoim Sommer 1944 statt. Kurz nachdem dielamalige
Kommissiondes Roten Kreuzetas Lager verlassen hattdren die Transporte wieder

18Kuna, 1993, S. 164.
19 Adler, DAeZ, 1955, S. 582.
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nach Osten und mit ihneast alle Teilnehmer der Freizeitgestaltung. Viele wurden in
Auschwitz sofort nach der Ankunft vergast.

Dies hatte zu Folge, dass der Kulturbund wieder neu organisiert werden sollte, was mit einen
gewssen Zeitund Energieaufwand vemden war. Dies geschah auch nie richtig ganz, und
die Qualitat, die zwischen 1942 und Mitte 1944 innerhalb der verschiedenen kulturellen
Darstellungen zu finden war, verschwaunch zum gréf3ten Teil, trotz dertnackige
Versuche der NaaAutoritaten, dies aufzuhalten. MilarKuna berichtet Uber dem
dramatischen Zustand des Lagers nach den Transporten:

aAls Anfang M2rz 1945 abermals Delegierte de

den H2ftlingen, ei ni ge d duhrenf Doghhdasr wamnichs mghc k e
mdglich. Fast alle Darsteller und Interpreten, Kinder wie Erwachsene, waren tot; andere mussten al
i hrer Stelle ein E®satzprogramm einstudieren

Das Ghetto Theresienstadt wurde am 8. Mai 1945 von der sowjetischerefkem&geb
Aspekte des musikalischen Leben im Lager stehen bis heute nocht Widarspruch
zueinander: Wkann von eindfreiheitKunst auszuliben, gesprochen werden, wenn dabei
gleichzeitug der damalige politische Kontext betrachteDiesd®der ahnlichefrage
verdeutlichen, dass Mesikin Theresienstadt eifeeszinierende und gleichzettightbare
Anziehungskraft in sich tragt.

20Kuna, 1993, S. 168.
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I. Spurensuche

Die Wahlder im Folgenden beschriebef@ete soll eien Uberblick tiber dasusikalische
Leben im Ghetto Theresienstaytben.Die Auffihrungn von musikalischen Werken
stehenin enger Verbindung mit dem aliéiten Leben im Ghetto und gebmidem
Hinweise zu depolitischa Situation der Zeit.dispielsweisaeind einige Orte direkt mit
einan Werk verbunden, dasn historisctpolitischerRelevanz isDie Auffiihrung von
VerdisRequieals Widerstandswerk ist mit dem Ort des Rathauses verlétdend der
Auftritt des EnsembdedGhetto Swingeés, welcher der Nazipropaganda diente, am
Hauptplatztattfand.

Die sechs Orte fgen, soweit dies moglich ist, aleen geschilderi€€Chronologids. I. 3.2

bis I. 3.4)Da die Orte zu verschiedenen Zeiten von Bedeutung warenAisbdieung
Ort/Datum nicht ganz unproblematisdtm Verwirrung @ vermeidernist neben jedem
Ort der dazugehdrige Buchstabe zu finden, wedéhezntsprechende zeitliche Phase
bezeichneDiese Buchstaben sind folgenderweise zu verstehen:

1 A Anfangsphase (194942 s. I. 3.2
1 M : Mittelphase (194844, s. I. 3.3)
1 E:Endphase (194445, s. I. 3.4)
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MALA PEVNOST

KLEINE FESTUNG « THE SMALL FORTRESS

PAMATNIK TEREZIN

MALA
PEVNOST

narodni kulturni pamatka
OBJEKTY PAMATNIKU TEREZIN

A PAMATNA MISTA Z LET 1940 - 1945
Objekte der Gedenkstitte Theresit it (Terezin)
und die historischen Plitze aus den Jahren 1940-1945

Objects of the Terezin Memorial and the Historic Sites
from the Years 1940-1945

@ MALA PEVNOST
Kleine Festung * The Small Fortress

NARODNI HRBITOV
B kiR By

PAMATNE MISTO U OHRE
@ Gedenkstétte an der Eger (Ohre) » Memorial on the Bank of the Ohre River

MUZEUM GHETTA o i
Ghetto-Museum * The Ghetto Museum ‘

PARK TEREZINSKYCH DETI »
@ Park der Theresienstidter Kinder » The Park of the Terezin Children H I Q V N I

ZIDOVSKA MODLITEBNA A REPLIKA MANSARDY

be und Replik einer M de »
W 1 e HAUPTFESTUNG « THE

Abb. 5:Folgende Kartdient cer aktuellen Spurensuche in der Stadt Terezin.
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PAMATNIK
TEREZIN

VKSTATTE THERESIENSTADT « TEREZIN MEMORIAL

oHRE 4

BYVALA MAGDEBURSKA KASARNA (;
Ehemalige Magdeburger Kaserne « The Former Magdeburg Barracks )

ZELEZNICNI VLECKA
AnschluBgleis * Railway Siding @

OBRADNI MISTNOSTI A USTREDNI MARNICE GHETTA

dume und le Leichenhalle des Ghettos « @
18 - The Ceremonial Halls and the Central Morgue of the Ghetto
D
T KOLUMBARIUM
6 km: DBIESS5 - EXIT 45 o o8 SR e (19)

I i ‘ ; N O S I 2IDOVSKY HRBITOV A KREMATORIUM G_D

Jidischer Friedhof und Krematorium  The Jewish Cemetery and the Crematorium

MAIN FORTRESS HRBITOV SOVETSKVCH VOJAKU

Friedhof der jetischen Sold: . Ce y of Soviet Soldiers @
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1. Alte Schule/Knabenheim [A]
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Abb. 6: Karte der Stadt Terezin.

Die ehemalige Schule von Theresienstadt diedézZeit des Ghettoals Knabenheim.

Die tschechisch sprechendeehn bis flinfzehnjahrigefungemwaren in diesn Gebaude

untegébracht. Dort befindet sich ebte das

aGhettomuseumder Stadt, das 1991 eroffnet wurde.

. Eine stéandige Exposition bietetegituberblick tber
die Geschichte des Ghettos.

/ Zum Thema Erziehunglas mit dem Knabenheim in

. Verbindungsteht ist zu betonen, dass dbsreits
existierende Verbot, in besetztem Gelaiet einer
Erziehung teilzunehmen, auch im Ghetto galt. Daher
waren mehrere sogenaniiezieher beauftragt, die
Kinder heimlich zu unterrichten. Auf3erdemrden
MalRnahmen ergriffen, um den Unterrichtsrahmen zu
@ bewachenJehuna Bacon, damals dreizehn Jahre alt,
| errirert sich:

azZwei Sche¢l er hielten | mmer
und einer 2bei der T¢re. o
Abb. 7: Der Eingang des Ghettomuseums.

21 Fischer, Uta, Wildberg, Rolamteresienstadt, eine Z§itileligch, Berlin, 2011, S. 274. In folgentexh
unter der Abkurzung: Fischer/Wildberg, 2011, S. 274.
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Zeev Schek, der damals Erzieher war, berichtet auch Uber die Anwendistigeron
Strategien zu UnterrichtszweckBa. esim Ghetto nicht erlaubt war, die Kindar
unterrichten (sie sollten si ch denBildungab e s ¢
dienten:

aWir spieltebBl av BSpiel dedsisorighkeit) wasiner erlaubte, den Kindern

die Grundlageder Geschichteu vermittelnVi el | ei cht kennen Sie auch
Lander o. Man s ol |sagereumd dibl Bemsenn dieeamitspieltyr muss tdas dand, wo

sich dieeStadt befindee r r at en. Eedk&bdel 6l zu

Die alte Schule Theresienstadt ifieieat der bedeutendste Ort fir die Musikauffihrungen

der Anfangsphse. Mnkénnted e n  Or t au c h firavluslo alGeheii antomr ¢ |
offentlicheAuffihrungen seies in Form von Proben odeleinen Konzerten, in dieser
Phasenoch vollkommen verboten \ear

Eine der wesentlichen Personlichkeiten, die das theresienstadter Musikleben gepragt hat w
der DirigenRafkel Schéachter. Er leitete die Premiere derfgdterkaufte Bradie in der
alten Schulstattfand.

2K ar as lLamisigiead:Terezin-1943 Gallimard, France, 1993, S ®fginalfassunddusic in Terezin
19411945 Pendragon Pre8sSteyvesant U.S.A, 19Bbfolgendem Text unter der Abkirzung: Karas, 1993,
S. 95.
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1.1Rafael Schachter

1.1.1Biographische Zlge

Rafael Schachter war Bianist und Dirigent, d&®05 in Braila, Ruméanien, gebavude

Nach dem Ersten Weltkriegg er nach Brpavo er mitdem Misikstudium begann. Am
PrageiKonservatorium erhielt er Abscég@é in den Fachern Komposition und Dirigieren.
An der Meisterschule des Konservatoriums wumdig i@oer hinaus
Schuler von Karel Hoffmeister, beind er sein Klavierstudium
erfolgreichabschlossDanachgrindeteer eine Kammeroperwar
gefragter Krrepetitor undhervorragender Pianist.

Nach der Besetzung déschechslowakei musste er heimlich in

. Zufluchtsstatten, Kinderheimen oder Privatwohnungen auftreten, da
| das Musizieren den judischen #tlarn verboten war. Im November

© 1941 wurde er nach Theresienstadt gebracht und 1944 nach
| Auschwitz deportierEr starbauf demiTodesmarsah.

R 4%

Abb. 8. Rafael Schachter.
1.1.2Erste Aktivitaten in Theresienstadt Schachters Chor

Unmittelbar nach seerAnkunft in Theresienstadt begann Schéachter an dem &ufbau

Chores zu arbeiten. Dafir versamenat Laien und professionnelle San@es
Anfangsergebnis war eiréivherchor, dexzu Schachtersrst& Zusammenarbeit mit dem
Pionier der pragy Theateravéga r de Kar veée. gheh&ng o bh942 pro
und Schéchter ein Kabarett, das eine dem kiststlerischeAuffiihrungndes Lagemsar.

aUnter pri mit idwaserdatte, Bar dirie Stgnmoatpelgann Schachter, mit den
Mannerntschechische Volkslieder einzutben, die der junge Gidedd fiilemehrstimmigen
Gesang bea*beitet hatte. o

Die Besetzungon Schéachters Chor anderte sigh der Ankunft von neuen Haftlingen,
darunter einige Sanger von hohem Niv&ald. wurde er zuigemischten Chowodurch
Schéchter auf anspruchsvolle musikalische Ptojeteeiénkonnte

Die Zusammenarbeit zwischen Rafael Schachter und Gideoarkiemsich abulerst
fruchtbar Klein arrangierteunter anderemzahlreiche Volkslieder vdrsdener
Ursprungslander (Lieder aus der TsdsoWwakeider Slowakei, Russlaafler auch
hebrdsche Lieder) fir Schachters Chor.

23 Gideon Klein (1919945) hatte Klavier studiert und war Schiler von Alois Haba. Er wurde im Dezember
1941 in Theresienstadt eingewiesen. Dort war er musikalisch sehr aktiv: neben eineB&aibeitvogen
komponierte er auch eine Klaviersonate und ein Trio fur Violine, Viola und Violoncello. Er trat als Klaviersolist
auf und begleitete Openmd Kantatenprojekte. Er starb in der Auschwitzer Zweigstelle Fiirstengrube.

24Kuna, 1993, S. 172.
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Abb. 9: Partitur des Lieddan fuihrt mir schon das Pferdl®&2us
Bearbeitung fir Mannerchor von Gideon Klein.

1.2Die Verkaufte Braut
) Noch mit der alten Schule/Knabenheim
‘”W\/’/m"\/yz verbunden ist didhAuff

! Poolana ] 19 Ve 5 LOL. ( Smetanas Opé&ie Verkaufte Braut

’Jl:. "

ooL ﬂ‘.&ee'x.wfla, S;\uv’tn/r |
. Rokae !Schorh

"N \n a O{mwwvu.
Kowsina W, (ULN .
dudmila F 0 v

Mickha U. Borga :
Naka  f4. Schwarzova - Kleinou s

e

Die Verkaufte Brasitdie erste Oper, die in
Themresienstadt aufgefuhrt wurdeDer
Dirigent Schachter hattenit extreme
Arbeibedingungen zu kampfeer hatte
ausschlie3licheinen  Klavierauszug zur
VerfligungdasNiveaus der Sanger im Chor

2 war sehr verschiederes nangde an
N
%5

Instrumenten und darlber hinaus mussten

Yrik T Weissenstain
i die Proben in der Kalte und im Geheimen
Gunipdl X. bisins stattfiden. Trotz dieser Bedingungen
e erzielte Schachter ein sowohl organisatorisch
\9;‘? iy T 2 als auch kinstlerischausgezeichnete
) > o’ Ergebnis

Abb. 10 Werbeplakat fir die theresienstadter
Auffihrung deierkauften Braut
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Die Oper war eines der grof3ten Erfalperesienstadts.avichein Zuschauemussteauf

dem Ful3boden, auf Turngerdteler auf der Fensterbagikzen. 2r grol3e Andrangsst

sich durch mehrere Aspekte gimndih.

Die Operverkorperte eine hoffnungsvolle Botschaft, woran sich die Gefakigemaen
konnten: aNur die Kraft des menschlichen
in der Welt aus ge sdManverstebtiprobiemlosavelcheWichegkeg t e |
die Bedeutung jener Botschaft fur diglgkin sich tragen mochte.

Fir dieaus dem Protektorat Bohmen und Mé&hren inhaftiduden symbolisieBmetanas

Oper zudemein Stick HeimaDaherspielte das Werk auch eine gewisse kulturelle und
soziologische Rolle.

Schliefsth war ¢ musikalische Qualitat der #ihfungen sehr hocBemerkenswert ist

dies, wenn man sich dienstande der Proben und der weléorbereitungen bewusst
macht.Die AuRerung der Sangerin Heda Grafb@ramayrovébetont das erstraggi

Niveau dePremiere

aWenn ich davon s pr edeseAnffilwrung Heryorgerefdn bat, sormudsicn d r
sagen, dass er viel tiefer war, als man ihn im Zivilleben bei einer erstklassigen Auffihrung habel
kann. Selbst wenn weltbekannte S&nger aufgetreten waren, hatte der im tiefsten Innern entstander
Eindrucknie so sein kdnnen wie damals, als der Chaaviem soll ich nicht fr@elikiegonnen

hat2¢ e. o

1.2.1Besetzury

Folgende TabeliigtdieBesetzung der ersten Aihfrung laut Milan Kuna:

Vater Kruschina Ot t o A nmialter Windha / Karel
Polak

Marie Kruschina J. Klinkeova / Gertrude Borgerova
Marion Podolier

Wenzel (VaGek) Jacob Goldring Alexander Singer

Micha (Micha) Karel Polak ?

Kezal (Kecal) Bedo9ich Borges

Hans (Jenik) Franti Gek Wei ssensg

Ludmila Heda Grabow&ernmayrova

Agnes (Hata) Ada Schwarzovdleinova

Esmeralda Tamara Zuckerova

Der Prinzipal Karl Eisinger

Der Indianer Antonin Rosenbaum

Tabelle 1: Besetzung der ersten Auffihrunget&auften Braut

25Kuna, 1993, S. 170.
26Kuna, 1993, S. 174.
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Die Tabellenach deutlich, dasalle Rollen kEkenlos Gbernommen wurden, was wear
damaligen Bedingungen nicht selbstusibch war. Die Besetzung ist dem
unerschutterlichen WileSchachters, eingualitativ hochwertige Opernproduktion zu
leisten, zu vdanken.

1.2.2Anekdoten

Folgende Anekdoten illustrierdie unterl. 2. geschildemeArbeitsbedingungeoei der
Vorbereitunguf diePremiere.

1.2.2.Entdeckung eines Klaviers

Die Probenbedingungen der Oper gehen mithiéklen Lageeinher in der Anfangsphase
des Ghettodusk zu machenEin altes Klavier wurde im Sokolhaus (2.)Igefunden.
Dieses war damals das etatglichdnstrument des Ghettos umgir daheeine wiclkige
Entdeckung. ithdorgefkezalgRolid)eRlatat: O

alrgendwo i ndesdSekolvergins nsthdinaaltes, ekaputtes Klavier ohne FuRRe, und
Schéachter hatte inzwischen ein ebenso mitgenommenes Harmonium erhalten und aul3erdem i
einem Keller auch einen kleinen Raum gefunden, wo er regelmaRig mit seinen Leuten studierel
koénnte. Ul so haben wir in strengster Kalte, eingemummt bis Uber die @areerkaufte Braut
geprobt. Endlich waren wir fertiund mn musste das Klavier heimline >Ghetto< gebracht

werden, denn die Turnhalle lag au3erhalb. In einem Kinderheim fur Jitegerastden Turnsaal

zur Verf ggung (é).0

1.2.2.2Jber die Premiere
Folgende Beiiite geben uns einen Eindruck UberAlgauf der Opepremiere.

B e idhdorgeseilt sein Enthusiasmus

d ¢é Am 28. November 1942 kam es in Theresienstadt endlich zur AuffihNewaleiten Braut
Der Eindruck war unvergesslich. Bei den ersten TaktaWamm sollen wir nicht frohlichPseiro L
bychomwse nnet #@islti j eder . 0

Ein andereBericht tber die Premséawird von dem Schriftsteller Egon Redlich tberliefert:

aAm 256Mittawdbch: éHeute fror die Milch im Top
sich nicht aus, und so vermehren sich die Lause nur so. Heute war Previekaudiien Brats
war die sch°nste Vorst®llung, die ich hier g

27Kuna, 1993, S. 174.
28Kuna, 1993, S. 174.
29Kuna, 2002, S. 20.
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Ein spatere Bericht wurde 1943 von einem jungen Madchen verfassthige in ihr
Tagebuch:

aDen Tag darauf gingen wir i n erP@atznEhemdemal | e
Klavier, wo ich mich hinsetzen konnte. In Prag hati@iéterkaufte Brasithon drei mal gehort,

doch war es nicht so schon wie hier. Es ist wirklich ein Wunder, das der Dirigent Schachter so etwa:
auffuhren konnte. Als ich zuriick m&tause kam und horte, wie man Uber Essen, Schwarzmarkt,
Passierscheinder Feldarbeit sprach, fiihlte ich mich wie jemand, der schdn getraumt hatte, plétzlich
aufwacke und wahrnahm, wie all@sdereso banal war. Immer dachte ichDamVerkauft®raut

und horte noch irdalbschlaf di¥etraute Lieb#®

A SUR——
Wl WLI JP&/F&, ~

 Sebmeeiapesbee

= 77"2&‘4),7\('««4,(_ u“}:‘;““)\ 424
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Abb. 11 Partiturauszyfir die Chorstimmen der theresienstadter Fassuvigrdauften Braut

Insgesamt wurdeie Verkaufte BraufTheresienstadt finfunddreiBigmal atfgefnicht
nur in deralten Schule, sondern auch in den Mauern des Sokolhaus2$ (mdderen
der Magdeburger Kaserndl(s3.). Ende 1944 wurdenhschische Auffihrungen verboten
und nurnochdeutsche geduldet. So endeten auch die Auffihrumg&metanas Oper,
diebereitsaufgrund deralreichen Transporte nach Oskenleiden hatten.

30Karas, 1993, S. 45.
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Abb. 12 Karte der Stadt Terezin.

Das Sokolhaus Theresienstadt wurde zwischen 1928 und 1930 fir die patriotische Sokol
Turnverbindung des Gebietes gebaut (Das Bakbbedeutet Falke auf slawisch; das
Symbol des Falken in Form von kleinen Statuen ist noch heute auf der Fassade ees Gebaud
zu sehen). Das Gebaude befindet sich etwas aufRerhalb der Festung, ist aber in weniger :
funf Minuten zu Ful3 zu erreichen.

Abb. 13: Das Sokolhaus Terezin im Jahr 2015.
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Das Vereirshauswar einwichtigerMusikat im Ghetto Ab 1942durften hier offiziell
Veranstaltungen stattfinden. Diese wurdendvenr a Fr ei zei t gerslt al t
sogamgefordert

Wie es weiter obdrei der Klavieranekdote zu eehstgalt das Sokolhaasich alginer

der ersten Orte fur Musikn Ghettound war somitanfangsnoch mit dem Verbot des
Musizierenserbuneén. Doch wurde es in der Propagandaphase auch bewusst benutzt, um
einige Kernproduktionen des Ghettos unter besseren Bedingungen erneut aufzufuhren.
Diese galten als offizielle Vorzeigeaufflulemmps kulturellerGhettdebensfir die
Offentlichkeit (s. 1. 2.3.4 und Il. 2.4).

Abb. 14Skizze eines Klavierkonzertes im Sokolhaus. Petr Kien.

Zwei wichtige Personlichkeiten habmsed Ort gepragt. Es handelt sich den Sanger
und Musiker Karddermarund um den KomponishHans KrasaBeide haben sehr aktiv
an demmusikalischreLeben des Ghettos teilgenommen.

Was die im Sokolhaus aufgefihrit¥erken angeht, widmen wir unsezst Krasas
erfolgreiche KinderoperBrudib&. AnschlieRend gehewir kurz auf eines ddetzten
Werkes des Ghettef:Die Kindertanzund MusikproduktioDie Glihwirmchen
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2.1Karel Berman

2.1.1Biographische Zuge

Karel Berman (19909 9 5) I st in Jind
Bohmen, geboren. 1988gan er ein Gesangstudium am
Prager Konservatorium, das er zwei Jahre spater
abbrechen musste. o seiner Inhaftierung in
Theresienstadt trat erunterddamenFr ant i Ge k H:
auf. Dieses Pseudonym erlaubte, iauch nach der
Besetzung der Tschechosl&eiweiter tatig zu seid

den Juden war es verboten, in besetzten Gebieten an
kulturelle Aktivitdten teilnzunehmen odsolche gar
selbstzu gestalten. Er kam 1941 in Theresienstadt an und
gehorte zu den wenigen Musikerelche deifransport

nach Auschwitéberlebten.

Abb. 15 Karel Berman.

2.1.2Bemerkenswerte Aktivitaten in Theresienstadt

Zwar war Karel Berman nur kurz im Sokolhaus tatig, aber seine kinstkkiseitéten
innehalb des Lagers waren von h@eteutung. Berman m&nsehr vielseitiger Musiker:
Neben dem Gesang (Bessielte eKlavier war als Kompoist tat{gr komponierte den
LiederzykluKnospeidiir Gesang und Klavier sowie die Stuiheresiensthdt Klavier),
dirigierte und veranstalteteele Auffihrungenln Shachters Auffihrung von Verdis
Requie(s. 11.4.) trat er als Solist auf.

Der Komponist und Musikkritiker Viktor Ullm&hischreibt folgendes tber Bermans
AuffihrungderVier Lieder nach Worten chinesischenimesat von Pavel H&as

a D eedegwandtekihneund talentierte Kiinstler, Sdnger, Komponist und Dirigent Karel Berman
war bis heute noch Lehrling. Heute aber verwirklichte er seih Mei wer k. [ €] Ber man
Zyklus mit einer eindeutigen Musikalitat auf, hatte eine scharfe Wahghelembesonderen

Musiksprache, und konnte trotz allem seine stimmfches dr ¢ c k e3 ent f al ten. 0o

Nach der Befreiung Theresiengd®45 begann Berman ein neues L&bvesthloss 1946
seinStudiumals Sanger und gteseur am Prage€onservatorium abnd fihrtedaraufhin

31Viktor Ullmann (1898944) studierte bei Arnold Schdnberg in Wien und besuchte auch die Klasse von Alois
Haba. Neben sein&éatigkeit als Komponist war er auch Musikkritiker. Er kam im Jahr 1942 in Theresienstadt
und beteiligte sich sehr aktiv an dem Musikleben des Ghettos. Wéahrend seiner Inhaftierung komponierte er
unter anderem eine allegorische WiderstandBepétaisemvAtlantis oder die-Wedveigerukg kam in den
Gaskammern von Auschwitz um.

32Pavel Haas (189944) studierte am Konservatorium sowie an der Meisterschule in Brno und war einer der
talentiertesten Sch¢ler LeoG Jan8leks. Er starb 1
33Karas, 1993, S. 90.
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ein eichhaltiges Leben als Dirigé&mntdirigierte erst das Pragamdfunkorchestemd ab
1950die tschechisclithiharmonieSchliel3lich waar von 1969 bis zu seinem Tod Dirigent
des Sinfonieorchesters in Toronto.

Hervorzuhebenvarenoch Bermans Antwort alRudolf M. Wlascheks Frage, efiem
Ghetto kunstlerisch so aktiv sein konnte:

a Mi t mei nem Gesang bot ich den Zuh°rern Ent.
fand in der Darbietung auf der Buhne neue Kraft zum Ube B*te n . 0

Dies aufllerter 19953 also kurz vor seinem T@dnach einem Liederabenddier Stadt
Terezin

34 Wilaschek, R. M. (HgKunst und Kultur in Theresienstadt. Eine DokumentatjoBlérclBildeterlag,
Gerlingen, 2001, S. 17. In folgendem Text unter der Abkirzung: Wlaschek, 2001, S. 17.
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2.2Hans Krasa

2.2.1Biographische Zige

Der Komponist Hans Krasa (182944) wuchsn deutsckschechischen Kinstlermilieu
von Prag aufr wurde deutsch erzogen und orientierte sich irr geilneit stark an der
franzosische Kunst und Literatur. Seinteresse aden eigenen tschechischen Wurzeln
wuchserstin Theresienstadt

Er schrieb mit flinfzehn Jahren sein erstes Qechesk
und drei Jahre spéatér also 1913 wird seinerstes
Streichquartett 6ffentlich aufgefuRrtwurde Chorleiter
des Neuen Deutschen Theaters Prag,essken
musikalischdreiter Alexander von Zemlinski wareser
wurde spater Krasas Mentder studierte ander
Deutschen Musikakademie.

KrasasStil istgepragt votdumor und lronie, Merkmal
dieauf dieGroupe des 8ixiickzufihne sind. Aul3erdern
wurde er @n Debussy, Ravel, Webern und Stravi
beeinflusst.Zu seinen bedeutdsten Kompositionen
zahlen unter andereriinf Lieder op. 4 fur mittlere S
und Klavi€t926) und die Op#®ferlobung im Tra®928
1930) nach Dostojewskis Novélekelchens Tralé33
wurde ihm fir dieses Weekn Kompositionspreis de
tschechoslow#chen Staates verliehen Abb. 1. Hans Krésa.

Krasas Musik waroserfolgreich, dass eines seiner Staakedem Buhnenstides
Avantgardekunstlefglolf Hoffmeister M| § d 2 sogareum Béblager wurde (es handelt
sich um dad.ied der AnpaGemeinsam mit ihm arbeitete er noch kurz vor seiner
Deportationnach Theresienstadt im August 1&#48eKinderopeBrundibar.

Hans Krasa wurdausammen mit vielen seiner Musikkollegieden Transporten des 16.
Oktober 194sach AuschwitgebrachtErkam kurz nach der Ankunft um.

2.2.2Bemerkenswerte Aktivitaten in Theresienstadt

In senen pragerJahren komponierte Krasa nur weniyielmehr fuhrte er ein
Bohemenleben, nahm an kulturellen Diskussionen teil oder spieltedsSEhach.war b er
43 Jahrealt, hatte als Komponist an der Deutschen Musikakademie von Alexander
Zemlinsky eine vorzugliche Ausbildung genossen, aber in seinem Werdegang keine grof:
Beharrlichkeit und Zi%®lstrebigkeit an del
Das er im Ghetto so produktiv wathenorzuhebenHier beteiligte erch als Komponist,

als Inerpretund ebenso alBrgansator (er engagierte sstérk flr diéFreizeitgestaltuny

35Kuna, 1993, S. 321.
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Abgesehen von dEinderopemBrundibawortbeispatenochdie Rede sein wird, sivoh
ihm folgendein Theresienstadiomponierte Werke von Bedeutung

1 Drei Liedeffiir Bariton, Klariette, Bratsche und Violotloenach Gedichten von
Rimbaudl. Vierver&. Ergriffenh @it Freund&943).

1 Ouvertufar kleines Orchester (1943).

1 TanzZur Streichtriq1943)Dieses Stuck wurde fur die Interpreten Karel Frohlich,
Romual d S¢ssman und Friedrich Mar k
zwischen zweier Themen, einem Tanzdhmit mixolydischer Septime @mem
lyrischen Gegenstiick, das schliclihaftenCh ar ak¥er hat . o

1 Passacaglia und faug8treichtrio (1944 Es si nd zwei sehr
ausgefihrte polyphone Satze. Vor allem das Pas3daghd in ionischer und
phrygischer Tonar® bot die Moglichkeit zu kompositorisch eigenstandigen
l6sungen in polyfPhoner Har moni k. o

2.3Brundibar

Krasas Kinderopd8rundib&ayehort zu den erfolgreichsten und meist aufgefihrtennNerke
TheresienstagltZwischen 1943 und 1944 wurde die Oper funfundfiM&igufgefihrt,

also mindestens einmab Woche.

Die Arbeit an der Oper wurdehon1938 mit Hoffmeister vollendet. Im Sommer 1941,
zum Anlassles 50. Geburtstagsn Moritz Freudenfeld, wurdergeschlagen, das Werk

mit den Waisenkinder des judischen Waisenldosedem Moritz Freudenfeld Direktor

war & einzustudieren. Rafael Schachter begann vor seiner Deportation nach
Theresienstadtit der Einstudierung dégerkesRudolf Freudenfeld, der Sohn des Jubilars,
Ubernahm daraufhi®chachters Aufgabe. Es kam zu zwei Auffilhrungen, die Krasa selbst
nicht miterleben konnte, da er im August 1942 nach Theresienstadt kam.

2.3.1Handlung

In Brundibdgeht es undieGe s c hwi st er P e pie¢ NMuéek deubeiden i&tn i n k
erkrankt doch fehlt das nétige Geld, um die verschriebene Milch zu kauBsaiddwdhe
begegnen die beiden désierkastemann Brundibar und beginnen, iteechzuahmen.

Doch ihre Kindestimmen sindu schwach und stéremdenmdenalten Mgiker. Drei Tiere
kommen den Geschwistern zur HiieenHund, eine Katze und eimSpatzGeneinsam

mit den Kindern der Nachbarschaft beginnen sie gemeinsam zu singevekdatiiren

sie Geld von den Passantench als die Kinder kuznaufmerksarmsind, stiehlthnen
Brundibar ihen VerdienstLetztendlichentdecken diinder und Tieregemeinsam
Brundibard/ersteck und besiegen ihn.

36Kuna, 1993, 822.
37Kuna, 1993, S. 323.
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2.3.2Besetzung

Pep2Lek P itabMuhlstein

Aninka Greta Hdfmeisterova, damals zwo6lf Jahre alt

Brundibar HonzaTreichlingerein Waisenjunge aus Pilsen

Der Hund Zdeni k Ornest

Die Katze Eva Steinova

Der Spatz Maria Mduhlistein odeRafael Herzo®ommerov (de
sechsjahrige Sohn der Pianistin Alice HeiQordanerova

Tab. 2: Besetzung der Kinderoparndiban der theresienstadter Fassung.

Instrumental besetzt war die Oper vigt Geigeneirem Cello, einerdontrabass, eine
Piccoloflote, eem Klavier, eine Trompete, einmeGitarre, eiem Akkordeon unéirem

Schlagzeug. Baer The

resienstadter Premiere spielten u.a. dieMaikl Frohlich und

Gideon Kleinm Orchester
Die Openauffihrungerwurden von Rudolf Freudenfeld geleit®iesr aul3em sich
folgendermaleriiber die besondereTalente de Darstelles von Brundibar, Honza

Treichlinger:

aBrundi b§8r
grausamer
furchtbar und widerlich.

Gesplkonnte Honza Brundibdten Menschen

so nah vermittejrdass er

Publikums wurde, obwohér ein solches

abscheulich
asSo hatt e
Schnurrbart, der unter

war, zu drehen, und er dreht ihn so gut 1
immer im richtigen Augenblick, dass dadu
die Spannung im Kinderkéfliz nachlie3 und

di e Kinder

Auch Honza wurde nach Auschwi

i st ein n ’ /"" N st
Laierkast HANS KRASA

Mit einematiirlichen LﬁéiNE TAR

bald zum Liebling d
es We $8en

er zum
seiner Nase angel

erl3®icht e

deportiert und direkt zu den Gaskammi FE 5 e S ¢

hingeflhrt.

A RIDI: RUDOLF FREUDENFELD
v+ / 7

Rezile o 4céna: T Zelenka

TANECNI SPOLUPRACE ROSENBAU

&IL’LI/‘L/ I« . o c
DET) TEREZINSKYCH DETSKY U

Abb. 17 Werbeplakat fiir die Kinderog@&mundibar

8 Karas, 1993, S. 1066.
39Kuna, 1993, S. 210.
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2.3.3Symbolik

Im Ghettodie OperBrundib&u erlebenvarkeine leichte Sache. Die Auffihrungen waren
immer ausverkauft und das Publikum konnte nur mit einer Eintrittskarte, die meist sehr
schwierig zerhalterwar, die Vorstellung besuchen.

Dies hangt sehr wahrscheinlich mit der Zglgénkeit des Werkeasammen. Neben den
musikalischreAspekta d die Musik boangenehme und doch originelle Melodiemhalt

Krasas Werk eine starke Symbolik, die in dem damaligen politischen Kontext eine besonder
Bedeutung hatte. Die Kindkedonnen symbolisch fur diéukunft stehenwéhrend er
armselige Brundibar das Bpseonifiziert Am Ende der Oper sgen die Kinder folgende
Abschlussstrophe, die ganz euti) eine Anspielung auf Hitler ist

Brundibar ist geschlagen, wir haben ihn schon erwischt,

schlagt disoinmeln, wir haben den Kampf gewonnen.

Nur deshalb gewonnen, weil wir uns nicht unterkriegen liel3en,

weil wir uns nicht geflirchtet haben,

weil wir alle im Gleichschritt unser frohliches Lied ffesungen haben.

Josef Bord Zitat drickt die tiefere Bedeutungn Krasas Oper zutreffend aus:

a Wa s mhréesselta?rKrasas Musik? Die schlichte Geschichte vom Leierkastenmann, der den
Kindern das Milchgeld wegnimmt? Zeletdkais dem Pinsel aufs Papier gezauberte Ausstattung?
Oder die kleinen Kinder mitihrethe s ang wund i hrem Spiel? All e d
der Revolution. Das war das Geheimnis des Wunders. Und damit verwandelte sich auch das Spit
der Kinder in reife, mitreissende Kunst. Die Kinder singen von Milch und wissen, dass es ums Leben
geht.[ é] Sie wollten in Freiheit und Frieden |
begeisterte damals in Theresienstadt die Kinderd Zusc huer auch. 0

2.3.4Eine besondere Auffiihrung

Obwohl die Theresienstadter Premiere am 23. SeptemberdE3M3adeburger Kaserne
stattfand, isBrundibadurch seinavichtge Propagandarolle bei einem Blesuck der
Kommission debternationaleRoten Kreuzes auch mit dem Sokolhaus zu verbinden

FUr diese Veranstaltung wurde Jui 1944 ein neues, bunteres und umfangreicheres
Buhnenbildeigensvorbereitet. Die Turnhalle des Sokolhausesigter iber Buhne,
Orchesterraunund sogar eine Garderobe. Solche Bedingungen waren ajotinoe,
Tauschung zu garantieren. Die Kommis®srRibten Kreuzes sollte von den vorhandenen
Mitteln, sowie von dem hohen musikalischen Niveandheskt sein.

40Kuna, 1993, S. 209.

41Vgl. auch Josef Bors Roman Uber die Auffihrung von Verdis Requiem in There3ieastanstadter
RequierBuchverlag Der Morgen, Berlin, 1990.

“2Der Achitekt Franti Gek Zelenka war zustandig f¢
Kunstproduktionen.

43Kuna, 2002, S. 21.
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AnderVer anstaltung ment®metneiduchunm Pdreonm of f i z
Auffuhrung hervorzuheben. Untemie n  war en daditd teweenaldDde
Murmelstein und Dr. Paul Eppstein. Die AuffuhrBngndibarurde gefilmt und gehorte

zum Propagandafilder Fuhrer schenkt den Je@&adéimer allerdings nie veroffentlicht
wurde.

g /Evg?‘f’ Die offiziele  Begleitung  der
e 7 Kommission, die aus Nazis und
Beauftragten aus Prag und Berlin
bestand, wusste bestimmt, was die
Kinder bald erwartet Dass die
Vertreger der Kommission gegentber
dem SchicksdleseKinder gleichgultig
blieben, ist immer noch schwer
begreifbar.

aEnde September 1944ungden die
Kinder aus Theresienstadt deportiert;
die meisten kehrten nicht zurtick. Sie
standen auch nicht mehr zur
Verfigung, als sich die Nazi
Furktiondre im Mrz 1945 erneunit
einer Kommission des Roten Kreuzes
konfrontiert sahen. Man hatte dabei
nur vegessen, das inzwischen all die
kl einen Darstéller t

SKOIAL e,

Abb. 18 Folgende Fotographien stammen aus demMagagandafilider Flhrer schenkt den Juden gine Stadt
gedreht von Kurt Gerron.

2.4Die Gluhwirmchen

Da es ab Ende 1944 niaghehr m@lich war, durch die besten Musikjuktionen wie
VerdisRequieoderBrundib&u beeindrucken, soline Ersatzlosung gefunden werden.
Eines AbendsvurdederRe gi sseur und S@nger HanuG Th
gerufe. Letzterebrillte ihnanda |l ch b r auc h e! “Werkegin dériem Kingler o p e |
mitspieltenwaren tatsachlich immer wirkungsvoller. Thein erinnerte sich an Geruchte, die
er in Prag gehort hatte, Gber die Theresiensidtiuktion des beriihmten tschechischen
Mérches B r o ud Gluhwirmdh&n)ba um die Hilfevon Vlasta Schonowind Kamila
Rosenbaumovéir die choregrafsche Laung und wendete sich auch an den neu
angekommenehirigenenRobert Brock. So arbeiteten alle Klingg@neinsaran eiem

44Kuna, 1993, S. 213.
45Karas, 1993, S. 182.
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Musik und TanzprojekiNach SchonowMemoiren enthielt die neue FassumgKarel
gvenk bear beiSt mtdafrojftdie kigetlidh #etdbetene Mdoglichkedn
tschechischid.iteratur und Musik zu arbeit@seit 1944 waes verboten, in Theresienstadt
tschechisch w sprechen.Sogar versteckte tschechische Melodien in Form von
Zwischenstimmen oder Kontrapunktearen in dem Werk vorhanden, was géféahrliche
politischeNagnis darstellte.

Die Premiere fand am 20. Marz 1945 auf der Buhne des Sokolhauses stpkKirfdeil3
sollen an dem Projekt teilgenommen haben. Der HtéslgStiickesvelchesfir die
Haftlinge des Ghettos einu8k Heimatbedetete war riesig, wie Vlasa Schonova
folgendermal3en berichtet:

a[é] An die 700 tschechische H2ftlinge hatte
die SSVianner. Aber schon nach den ersten Takten der Musik hatte das Publikum deren Anwesenheit
vergessen. Es erkldhg griinen Haine [Zeleni hdjové],e ¢ h | i ng k o,mndtschnP 8i | o
blieb kein Auge trocken, und als gar die Worte zu héren waren > und es ward Friihling und alle stanc
in Bl ¢teé< kannte d#e Begeisterung kein Ende

Die Gluhwurmctwemde finfzehiMalin Theresienstadiufgefihrt. Weiteruffihrungen
waren furApril 1945 gepid, welcheaufgrundvon zahlreichenneu ankommenden
Haftlingennicht stattfinden konnteBie Ghettobewohner mussten sich um jene Haftlinge
kimmernwovon vielesehr schwach urtttm Tod nahe waren.

Am 5. Mai desselben Jahres verliel3 die SS Theresienstadt. Nur drei Tage spater wurde ©
Lager befreitSomit verkdrperDie GluhwirmckenEndwerk des Ghettos, zugleich aber
auch eineauReordentlicha Beweisiir dentschechischera@iotismus

46Kuna, 1993, S. 214.
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3. Magdeburger KaserngB V) : [M]
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Abb. 19: Karte der Stadt Terezin.

Abb. 20 Fotografieder Magdeburger Kasenan 1940/1941.
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Abb. 21Die aktuelle Fassade der Magdeburger Kaserne.

Die Magdeburger Kaserne befindet sich im 6stlichen Teil Theresienstadts. Hetitzutage
das GebauddsaGedenkstéatteingerichteund beherbergt eine Daueraugtgllsowie die
nationalen Archiveer Stadt.

In der Zeit des Ghettos hatte #iaserne eine zentrale Funktion, daeiélauptsitz der
aJuden?@| testenod und s o mvat Hiedwurdengplerwchéign Gh e
Entscheidungen getroffen: e€altung des GhettoRlanung desArbeitsdienst
Organisatiorvon diversen Veranftangendarunterauch kulturelle Auffihrungen (vgl. I.
3.3.1). Daruber hinauswaren hier auch Wohnungen von einigg@genannten
aProminenteno zu finden.

Fur die aufgefihrten Aufgaben wurden dludenéltestenlie gemeiasn mit einem
Fachpersonallie VerwHung bildetengine gewisse Freiheit gewdiirm Ra h men i
Befugnisse konnte die Selbstverwaltung einiges erreichen, beispielsweise den Anbau d
Kinderfursorge oder die Verbesserung der medizinischen Versorgung. Vor allem bewahrte
sie dasShettovorCRos und* Wi Il |l k¢gr . 0

Jedoctsolltemandie Plane, dieon den Nazisvdhrendder Wannseekferenzfestgelegt

wurden im Gedéchnis behaltemd die Funktion der Selbstverwaltung immer in diesem
Kontext betrachtenDass die Privilegien daher nur selten gewahrt wurden, ist leicht
nachzuvollzieheBohattedie VerwaltunguchAufgaben von ganz anderer Art zu éiden.
Siemusstebeispiedweisdir die Orgarsation der Transporte na®lten sorgerwobeisie

zu entscheidematte wer in den Tod geschickt wird

Stellvertretend fur die Musiker, die im Zusammenhang mit der Magdeburger Kaserne steher
widmenw r uns dem Ge i spiemEngemidenderh Galger Karghkrdhlich

und der Pianistin Edith SteiovaKrausva

Zahlreiche musikalische Auffihrungen wurden hier gedaherieauch die Premiere der
Verkauften BraWir weden uns miMozarts OpeFigaros Hochgewie mit Smetanas Oper

Der Ku s deschéftigéni Béidesstelheprasentatifiir das Gebaude.

47Fischer/Wildberg, 2011, S. 303.
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3lIEgon Ledel

3.1.1Biographische Zuge

Der Geiger

Abb.22Egon Ledel,

Egon

/""’; x.;l-‘/

3.1.2Da s L-Endeenble

Die gr°Cte

wechselte mehrfach

Ledel wurde 189 9 seinn
Musikstudium am rRger Konservatorium gbwo er sich auf eine Solistenkarriere
vorbereiteteZwei Jahre speit bekam er eine Stelle in dechechischen Philharmgmi®

er im Jahre 192AveiterKonzertmeistewurde. Zudenwar erein aktiver Musiker im
Bereich der Kammermusik und komipdae elbst einig Stticke.

I n Ther esi e n wptsdahlich durahr
sein Quartett bekanMiebenbei komponierter,
wobei das einzige Werk, das die theresienstadter
Jahre UberlebtejneGavottist. Solistisch trat er
mit der Pianistin Alice Herze$&mmerova und
mit dem Harmonikaspieler Wolfgang Ledzuér
Auch war er Mitglied des
aDokt or en g udam heben tiendie z
Musiker Viktor Kohn, Dr. llona Kralova und Dr.

Erich Klappgehortena Dur ¢ h
vitadaten geh°rte
- und pragenden Personlichérit unter den

Akt i

Mu s i

Zei chnung

kern®im Lag

von Petr Kei

Mi twirkung Ledel i m
eines QuartettsDieses waeines derersten Quartedt TheresienstagltDie Besetzung

sogenannten

Os

Le

u

seine Vvi
Lede
er . o
n.
Bereich d

Anfang 1942 Zwischen 1942 und 194 1944
Erste Geige Egon LedelEgon Ledel |Egon Le
Zweite Geige Schneider Julius Swertka Viktor Kohn
Bratsche Viktor Kohn Viktor Kohn Adolf Kraus
Cello Walter Kohn Walter Kohn Daubner

Tab.3Ver @2nderung

48Kuna, 1993, S. 234.
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Die ersteBesetzung von Anfang 1942 istdasErgebnise d e L's Wi eder auf b a
Quartetts. Die Bruder Viktor uhdlalter Kohn beide Berufsmusiker, warendits in Prag

Teil des QartettDi e er st en Auf fQudrtettsfander im Rdhenen vane d e L
kleinenVeranstaltungefiir die Nachbarschaft stafl. Das Quartett saC |
Zuh°rern, di e sich e h® bochzwerfn2dagtubligum khem z u g
bescheiden war, bedeat@iesnicht, dass die MusilesQuartets von geringerer Qualitat

war.

Als spateder Geiger Julius Swertka die Stelle des zweitggr<&ibernahm, sal3en hinter

den Pulten vier professionnelle, erfahrene Musiker.

Abb. 23Z e i ¢ h n u n gQudrtetts voh EetixeBloch.

Im Sommer 1944, also rdeér endgiltigen Besetzung des Quarkeits,es zu offiziellen
Auftritten. Die vier Musikespielterim Rahmen einer Verargiag der Freizeitgestaltung
Das Programmmfasste folgende Werke:

- Ein Streichquarteth Josef Haydn

- Divertimento Ebramo Sigmund Schul (der in Theresienstadt inhaftiert war)

- DasStreichquartett iDirvon Alexander Borodin

Eineweitere Auffihrung d€duartets fand bei der Trauerfefér den Schriftstell&duard
Lederer, der unter dem Pseudonym Josef Leda schrieb, statt. Die Musik Belie die
er6ffnen und zwischen dBeda erklingen. Das Programm bestandadgende Werkaen:
- DasStreichquartettidu¥von AntorinDv 0 © 8§ k .
- Der langsame Safais meinem Lehes denttreichquartett-Molv on  Be d 9i c
Smetana.

Mit dem Todseines Grindelgste sich auch das Quartett &€& kammermusikalische
Aktivitaten wurden nicht fiesetzind schlief3lich fielen auch die anderéglibtler des
Ensembles dem Genozid zum Opfer.

49Kuna, 1993, S. 231.
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3.2Karel Frohlich
3.2.1Biographische Zige

Der jung Geiger Karel Frohlich (191994 war eineder talentig¢esten musikalische

Personlichkesin des Ghettos. Geboren wurde er in Olomdd&hren Wahrendseines
Studiums am Prag#&ionservatorium konzertierer bereits ausgiebigr gab mehrere
Rezitals in den Jahren 1940 und 1941, allerdings **~*~~

einem Pseudonym, da es in der Zeit den hedeits e

untersagt war, 6ffentlich aufzutreten. 1941 veuie f{i{ \
Lager Lip& kurz nhaftiert. Er kam kurz darauf nac : '5)}4; ”

Theresienstadg&ein musikalisches Engagement lie
der Zeit seiner maftierung im Ghetto nicht nach. ¢
nahmer an zeilreiche Projekta teil. 1944 wurd er
nach Auschwitz deportiewas etiberlebte. ‘

‘\\

/"\\/l\\\

Unmittelkar nach der Befreiung bekareiae Stellals
Konzertmeister des Grand Opéra OrchestelPrag.
Darauf folgte ein weiteres Studium an der E
Normale in Paris sowie Auftritte Fimankreich und
Belgien1948 emigrierte er in dieranigten Staaten.

N
Abb. 24Der Geiger Karel Frohlich, Zeichnung von Rein.
3.2.2Aktivitaten in Theresienstadt

3.2.2.1SolistischeAuftritte

Karel Frohlichs Aktivitaten in Theresiedstaegannen bereits in der fnihiehasales
Ghettos alsdas Musizren im Lager noch verboten war hatte nicht nur seine Geige
heimlichins Ghettomitgenommen, sondern auch seine Bratsche. Frohlich setzte sich mit
seinem Freundlem Akkordeonisten Kurt Maier, zusamn@&emeinsarspieltensiefir

ihre Mithaftlinge in den Dachbdden oder Kellern der BaracBezur Grundung der
Freizeitgestaltungh Jahr 194&at Frohlich mist nur mit Akkordeonbegleitungdergar
ganzohneBegleitung auf.

Das solistische Repertoire Frohlichs umfasste unter anderi€onziete inMVioll von
Vivaldi, indMollvon Tartini, inE-Dur von Johann Sebastian BactD4Dur von Mozart
und inaMollv o n D sowi®Augchnitte von Bacdsnatemd weitere kurZgtiickeDer
Gefangene Willi Mahler, der in Theresienstadt Tagébueh schrieb nach einem Konzert
von Frohlich:

50Ljipa ist ein kleind3orf in Tschechien.
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abDas vormitt2agliche Sonatenkonzert habe i
[Bezeichnung des Raunfesn. d. Redlin B V [Bezeichnung fur die Magdeburger Kaserne] gehort.
Es spielte der Geigkarel Fréhlich, am Klavier von Prof. Kaff mit groRer Bravour begleitet. Zuerst

ch

spielte Frohlich di€reutzersonada L.v. Beethoven und dann César Francks anspreéhBude
Sonat8eide Werke boten ihm Gelegenheit, seine vollkommene Technik icheelreAuffassung

vorzuf ¢shren.
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Abb. 25Programm ein

3.2.2.2Kammermusik

ey il

es Solorecitals von Karel Frohlich

Frohlich begrenzte sichicht nur auf solistischeiteratur. Ferner war er Mitglied des
ambitioniertera Th er e s i e n stoWwodee dieersfeGaigespielte Das Quartett

bestand aus vier jungBtusiken: NebenFr © h|l i ¢c h

spielte deinri

zweiteGeige, Romuald Sissmann Bratsché&uedrich Mark Cello. Die Musiker kannten
sich alleaus prager Zeiten, wo sie bereits zusammen spiell@eresienstadt setzten sie
ihre Aktivitaterunter Fréhlichs Leitungit Ernsthaftigkeitind Professionédit fort.

51Kuna, 1993, S. 241.
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Das aTher esei ngah halfigeKonzes) bea denendndete Kingtr,
beispielsweise der Komponist GideorKlaber auch das Publikum didtischauf3ern
durften Gerne gaben sie ihre Meinung oder Ratschlage zu besStellene.

Hier befindet sich ein frihBsogrammbesipiel des Quartetts:
- DasC-Moll Quartetp. 18 von Beethoven
- DasQuartett in-Burvon Brahms
- DasD-Dur Quartetbn Mozart
- Die Meditationen dem Choral des heiligen/dredaséf Suk
- DasAndante &htabileon Tchaikowski
- Die Variatimen auf eigenekdmakomponiert in Theresienstadt, von Hans Krasa
- Die Phantasimd Fugebenso in Theresienstadt komponiert, von Gideon Klein

Karel Frohlichnutzte jedeGelegenheit, um an der musikaliscBpitzedes Lagers zu
bleiben. Erarbeitete mit weiteren egfceichen Musikern zusammen: d@mponisen

Gideon Klein, dePianistin Juliette ArnagiemPianisen Wolfgang Lederer, détianistn
Ferencz WerResgkeinflBendindsogar der Geiger Egol

erfahrener alser unt er st ¢t zte i hn. Al s >?Rine®Stellei ¢ h
bekamy er wei gerte Ledel die Stelle der erste
konnte.

3.2.3Karel Frohlich Gber Theresienstadt

Zu den besonderen Merke@m von Frohlichs Personlichkeit zahlen heirtnéckige
Durchhaltevermdgen sowie ein grof3er kiinstlericher Wille. Diesevgdéravahrend der
anstrengenaeZeit in Theregnstadtpoch nach seinefufenthaltin Auschwitz auf. Dies

ist erstaunlichwyenn man die Einstellung andere Musiker, die im Ghetto inhaftiert waren,
beobachtet. Der #mponistPavel Haas war, im Gegensatz zu Frohlich oder Schachter, von
der gesamten Situation tief erdriiokid konnte sich kompositorisch kaumehausdrticken.

Folgendes Zeugnsu s J o Ha K aRréhlishs Werukg Ulger Tedrekiénstadt auf
und hebdden Charakter des Geigeesvor:

a[é]l]Wir hatten nichts anderes zu tun, als Mu
Beschaftigng, umdurchden kKrig hi ndur chzugehen, um zu ¢ber |

ideal waren, so waren dimstandebsurdWir wussten nie, ob vam nachstehag anselben Ort

Musik machen wirdesder ob wir in @ien dieselransportewirdeneinsteigen miss. Dieser

zugleich ideale umdbsurdé&Jmstandvar si nnl os. 0

aln Theresienstadt habe teanndreméhMorgemii;Umtvieral s ]

Uhr begannich, das solistisBheper t oi re einzug¢gben [ €] . Als in
Ende ann2herte [ é] wus s foKariem hubegthres. Dochdmrdemb er e i
Moment wurde ich nath Auschwitz deportiert. o
52v/gl. Il. 6.

53Karas, 1993, S. 2003.
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al é] Fér mich hat ttedt dira\srtel, mibheadén zukindithiereBergisn i e n s
der Oper vorzuéreiten, da ich dodie Mdglichkeite hatte, micttensiv mit Musik zu beschéftigen.
Aber das war nicht normal. Das alasolut absurcé

3.3Edith SteinerovaKrausova
3.3.1Biographische Zige

Wie Karel Frohlich geh@értauchdie Pianistin Edith
Steinerow&rausova (19132013) zu den wenigen
Musikern, die Theresienstadt Uberlebt haben.
Als Kind von tschechischen Eltern wurde sie in Wien
geborenlhre Familie zog in die Tschechoslowalsei
Edith funf Jahealt war. Bald wurde sie als Wunderkind
angeseheMit elf Jahren waren sciiie Konzerte von
Mozart und Beethoveffeil ihres Repertose Sie
studierte mit Artur Schnabel an der Hochschule fur
Musik Berlin undéhrte danachurtick nach Prag, wo
sie eindrillante KarrierbegannSie wurde im Sommer
1942 mit ihrem Ehemann nach Theresienstadt
deportiertDieser Uberlebte nicht.
Nach dem Krieg setzte sie ihre kinstlemsche
Aktivitaten als Konz#gianistinfort. Sie zog 1949 mit

; ihrem zweiten Ehemann nadrael gab dort weiter

~ Konzerteund unterrichteten der Musikakademia i

ST [ - frgu TelAviv.

Abb. 26 Edith SténerovaKrausova. Zeichnung eines unbekannten Kinstlers
3.3.2Aktivitaten in Theresienstadt

Was SteineroM@rausovas Programm angeht, sind folgandéeresienstadt aufgeflhrte
Werke miteinander zu verbinden:

- Toccata und Faod2-Dur von Bach

- Sonate in[Burvon Mozart

- Nocturno ingMollundBallade ingMollvon Chopin

- Cappricios, IntermertidieF-Moll Sonaten Brahms

- Zwei konzertantBolkason Smetana

- Kreisleriaman Schumann

- Urauffihrung derechsta Sonate fir Klgvlemponiert in Theresienstadt von

Viktor Ullmann.

54Karas, 1993, S. 204.
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Eine Anekdoteerzahlt von einem wichtigen Ereigdisr Pianistinwdhrend ihres
Aufenthaltes inGhetto. Das selbe Klavier, was in der Anfangsphase im Sokolhaus gefunden
wurde (vglll. 2.2.1), rettete Steineredkiausovas Leben. Es stand eine Zeit lang in den
Gebauden der Magdeburger Kaserne.

Kurz nach ihreAnkunft in Theresienstadt stand Steivéekrausovas Name auf der Liste
derer dienach Auschwitdeportiert werden sollten. Es wurde ihr aber arggebiben

Namen von der Liste zu entfernen, wenn sie imstande wére, ein Konzert zu geben. So spielte
sie die acht ersteNerke des oben geschilde®rogramm vor (aufRedie Sonateon
Brahm$. Es waren keine Noten vonldan, weshaltiie Pianistin alles auswendig auffiihren
musste. Das Konzert war ein groBeolg undermdglichte eSteinerovd&rausova in
Theresienstadu bleiben.

Die Pianistirschrieb im Jahr 1996:

aSeien Sie sicher, dass wir Musi ker gl ¢cklic
Musi k hat uns %am Leben erhalten. o

3.4Figaros Hochzeitund Der Kuss (Hubi Lka)

MozartsOper Figaros Hochaeid Smetanas Op&er Kusssind beide Werke die in
Theresienstadt mehrfach aufgefuhrt wurden und gro3en Erfolg hatten. Beide Produktionen
wurden von Rafael Schachter geleitet.

3.4.1Figaros Hochzeit

Die Wahl dieser Oper ot auf dei Hauptkriterien : Die Oper verlamgtd keinem

grol3en Ensembldje Melodien sind gefallig und lassen sich gut mit Klavigiteipeglie
Chorpartien sind geririgiese Aspekten erleichterten die gesamte Einstudierung wielche

man weil3, unter den dortigen Bedingubgegitszu leiden hattMangel an Instrumenten

und I nstrumentalisten, Grundsti mmung i m |

Milan Kuna beschreibt die Handlung folgendermaRea Gr ad | i ni gkei t u
einfachen Volkes, die in der Figur des Figaro genial gestaltet sind, werdbartdeneiéc

put zs¢gchti gen Rok o KEigadstdlitsomieemen g esigrel nlag,entt a | t
dem sich die meisten lrti@rten identifizieren konnten unerkorpertgleichzeitiglie

Stimme des aufgeklarten Volikdgan Kunaschreibtdazu a F¢r die H2f t | ir
warFigaros Hochgeitadezu ein Labsal. Sie litten ja nicht nur an Hunger, Krankheiten und
anderen koérperlichen Entbehrungen, soraech unter dem Unrecht, das ihnen durch die
NaztiHet ze gegen ar as sidgefsigt wurd® iFigatce sprach rnibnéng e 0
Problemen, mit Figaro erhob sibheSt i nfme . 0

55Wlaschek, 2001, S. 17.
56Kuna, 1993, S. 182.
57Kuna, 1993, S. 18383.
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Die Besetzung der Oper bestand aus folgenden Sangern:

Der GrafAlmaviva Walter Windholz

Die GrafinRosina Almaviva Heda GrabovaMarion Podolier
Figaro B e d Borgeh

Susanna J. Klinkeovd Gertrude Borgerova

Der Musiklehrer Basilio

Alexander SingéGrinbaum

Der Doktor Bartolo

Karel Polak

Cherubino Hilde AronsorLindt / Tamara Zuckerov
Antonio A. Rosenbaum

Marcellina Bondiova

Barbarina Kominikova

Tab.4: Besetzung der theresienstadter Fassutgctieeit des Figaros

Die Premiere fand zwischen November 1942 und Juli 194Bis¢éaBEintragung aus Willi

Mahlers Tagebuch beschreibt de@uffiihrungenvon Mozarts berihmte Oper:

BLE_HOCHZELT DES FIGARQ

Kom,Oper in 4 Akten
von
WA. Mozart

I Mus ik, Leitung RAPAEL SCHACHTER
| Do Personen
JL )
o % )( /| Graf Almaviva Herr Windholz
USR] RS
0] G o Oridfin Frau Grab-Kernmsyer
) Susanna, deren Kammer—
P \ mildchen Frau Klinke
T /, \ Plgaro, Kammerdiener
1‘ [ des Grafen Herr Borges
f) fl | Chorubin, Page des
¥ | Grafen Prau Tamara-Zucker
| ‘A Marocellina Frau Grinbmm
Basilio,Musiker Horr Goldring
‘ bon Curzio, Richter Herr Goldring
Bartolo, Arzt aus ‘
Sovilla Herr Mollak
Antonio, Girtner Herr Rosenbaup
l Barbarina, seine Tochter Froa Gumpel
T
~ Ort: Bchloss dus Grafenm
Al Y _)‘
A\ \ [ i
{ |
& [ |
\
b \ A [
{ |

Abb. 27Werbeplakdt ¢ r & Di e

58Kuna, 1993, S. 184.

aln BV wirguinsn dozants

Figaros Hochzeit anhéren. Die
konzertante Auffihrung dieser Oper
verlief gut und hatte ein gutes Niveau.
Die Séanger, vor allem Windholz
(Graf), Podolier (Grafin), Borges
(Figaro) und Borgerova (Susanna)
haben sich verdient gemacht. Die
Leitung hatte Kapellmeister Rafael

Hochzei't

Sch2achter. o

der Figaroo.
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Bedd®i ch Borges, d er gthretht eRigel Jalee spaeess UbeF dig a r
Opernauffihrungen. Sein Kommensgrbetreffendler damaligekiinstlerischen Lage im
Ghetto,von einem gewsen Realismus gekennzeichnet:

aDas Niveau einer solchen Darbietung ist nic
vergleichen, vor irgendeinem Publikum. Schachter war sich dess&ndisweugede Auffihrung

mit dem ersten Auftritt und nicht mit der Ouvertiire begann. Er stand sich selbst und den anderen
soweit kritisch gegentiber, als er es nicht wagte, die Ouvertire nur auf einem, noch dazu beschadigt:
Klavier zu spielen. Es gingmihoffensichtlich nicht darum, die lllusion einer grofRen
Opernauffihrung hervorzurufen. Sondern er war bemiht, das erbarmliche Leben seiner
Schicksal sgef2hrten um einige Takte®reiner,

3.4.2Der Kuss

Nach dem Holg derVerkauften Brawidmerte sichder Dirigent Raffaetrneutder
tschechideen Opernliteratur. Diesmal fedine Wahauf Smetanas Opdder KusdDie

beiden Werke haberinigeGemeinsamkien: $ gehdren zum Genre der CpBuffa,
behandelntschechischéilltagsituatioan bestehen aus volkstimlichen Elemente des
Tanzes und der Musik und kénnen somit wie eine Liebeserklarung zur tscheschichen Heima
verstanden werden.

Zu einer weitere@emeinsamkeder beiden Werke gehort die Verteilungradien.Die
Sanger deBesetzungon DerKussvaren grof3tenteitbe selbendie in deMerkauften Braut
mitgesungen haben

Vendulka Marion Podolier / Gertruda Borgerova

Luk 8G David Gr¢gnfeld / Frant

TomG Wal ter Wi ndBoogesz / Bed®o

Martinka Ada Schwarzovéleinova / Heda Grabovd
Kernmayrova

Paloucky Karel Berman

Mat ouG Karel Polak

Bar L a Tamara Zuckerova

Der Wachmann Alexander Singer

Tab. 5: Besetzung der Opar Kussa der theresienstadter Fassung.

59Kuna,1993, S. 184.
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Smetanas Op&rerKussvurde in Theresiersit ca.
funfzehn Mal aufgefihondwurde vom Publikum =9~
begeistert aufgenomméne Premiere fand am 2 g i
Juli 1943 statt, allerdings nicht in der Magdeb N
Kaserne sondern innerhallder aDresdner VK 0
Baracken %ﬂ)
Kunas Zeilen illustrien, wie die erste Auffuhrun
ablief

abDer Raum war kl ei n, al
Schachter] begleitete die gesamte Auffihrung, gab
Kopfnicken den Solisten und dem Chor den Einsatz,
sein ganzer Korper war Ausdruck von Tempo |
Rhythnus der Musi k. [ €] Da
Musik fast nach jedem Chor und jeder Arie mit sei
Bei foal | . 0

Abb. 28Werbeplakdiir die Oped Der [Kakdwgbi Lkao]

Zuletzt bemerkt er auch :

a B e m spateeen Wiederaufnahmeneirtie Gruppeschliel3lich auch einen geeigneteren Baum
B V in der aMagdgfderbudiger A Kfafsselrmwerdg der Oper . 0

60Kuna, 1993, S. 185.
61ibid.
49



4. Rathaus : [M]

IFraha
3 oF |87 : Do @
i ;7 B i i
) d waLLEIRASyE | d—— :
= | =T [
A I H i
w - g . L
— - -PAREETRAFRE | r
| evh| _E¥. | pye | [—2
= 2+ 1
= w OV el =) |5 | AN
o . E - + '
......... 3 FAUPTET RAESE o
T b o= el n]zlns u
i : e e §£_ " H
i : - . B " i
H ol o3 [T Sy BV &
il ; gL ['EE 5 :
T *rewaiihe I3
1. . Lol $Thaddl s
I e B .om E-SLAL gt ]
H i- REAIHHFRBAEN ’T‘Hl o ' Elllal -
Ly LT wle i ) Ty
L2 e S AIRAIIE L F AL
- R ¥
e - ) | Bohudovice
Lilnm&fich . /k
L ST T ™y

Abb. 29 Karte der Stadt Terezin.

Das Rathaus Theresienstadt liegt direkt am Hauptpddien denGhettomuseumEs
wurde zwischen 1839 und841 errichtetin der Zeit des Ghettoserlor es seine
Verwaltungsfunktignvelche es nach dem Krieg wiestbrelt

Abb. 30: Das aktuelle Rathaus in Terezin.
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Im Ghetto Theresienstadt war das Rathau®rtder, in einem etwas geringeren Mal3e als
die Magderburger Kasern€eranstaltungen diente, die in einem offizielen Rahmen
stattfinden sollten.

Das Gebdude wurdab 1943 zum Sitz der sogenannteéBank der judischen
Selbstverwaltungund andeme Amter. Eine égene allerdings fast wertlos&ahrung
(aGhett okr on e niegses ®aneindetdr TeikderrNazgpilogaganda Uber das
autonomeSapgdtdueaghgebi et o.

Einige Eindrucke Uber das Aussehen des inneren Saals des Relingldes ehemalige
Gefangene Willi Mahlareder

aGestern war i c 2 das iBitzDgssadlas Ratleanskso Dazg bahd, reich mit
Stuckarbeit geschmiickte Gewdlbe mit Statuen an den Seiten und den roten Tapeten an den Wande
bot einen schonen Anblick. Neben dem Wappen di#nm@&tajenes des béhmischen igésiches

dder wei Ce L°Wwe im roten Feld. o

Abb. 31: Konzert im Rathaus Theresienstadt, Druck von Petr Kierl94d42

Hauptséchlich wurdem Rathausnehrere Auffihrungen von Ver&8isquiegegeben, ein

Werk, welches groRem Anklang im Lager dawddnit dem wir uns in diesem Kapitel
beschaftigen werden. Zu den Kinstlern, die in den Raumen des Rathauses musikalisch akt
waren, gehten u.a.die Pianistin Alice Herzo®mmerovasowie die Sangdiritz
Konigsgarten und Heda Grabd<&rnamyrova.

2Es handel t sich um ein Konzert von AnlLerl s Orche
63Kuna, 1993, S. 219.
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